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AKTYORINI TARBIYALASHDA IJODIY MAKTABLARNING TUTGAN O‘RNI

Abdurashid Madaliyev
Qo‘qon davlat universiteti

Annotatsiya: Mazkur maqolada aktyorlarni tarbilashda ijodiy maktablarni roli va oqitish
metodikasi va ularnining ijodiy jarayoni, badiiy xususiyatlari hamda teatr san’atida tutgan o ‘rni
tahlil gilinadi.
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Har bir san’at bilim yurti oldida talabalar tarbiyasiga qaratilgan ikki muhim vazifa mavjuddir.

1. Talabani ijodkor shaxs sifatida shakllantirish.

2. Talabaning ichki layoqatini yuzaga chiqarish.

Birinchi vazifa: bo‘lajak ijjodkorni siyosiyg‘oyaviy, intizomiy, ma’naviy maftkuraviy jihatdan
tarbiyalash (dunyoqarashni shakllantirish, ijodiy lazzat lahzalari, ma’naviy qiyofani shakllantirish
va h.k.) yo‘li bilan amalga oshiriladi.

Ikkinchi vazifa: professional tarbiya vositasida, talaba ongida ijodkor shaxs tuyg‘usini
shakllantirish orqali amalga oshiriladi.

Aktyorlik mahorati yuzasidan o‘tkaziladigan imtihon, mohiyatan, boshqa yo‘ldosh fan uchun
ham imtihon hisoblanadi. Chunki talaba badiiy siymo yaratish jarayonida o‘z imkoniyatlarini har
tomonlama namoyish etadi.

Afsuski, o‘quv jarayonida talabalar nazariy darslarga jiddiy e’tibor bermaydilar. Bunday
ahvolning paydo bo‘lishiga, shubhasiz, mahorat sirlarini o‘rgatadigan o‘qituvchilar sababchidir.
Chunki ular amaliy mashg‘ulotlar paytida nazariy bilimlarning qanchalik ahamiyatli ekanligini
talabalarga yaxshiroq tushntira bilmaydilar. Nazariy fanlardan saboq beruvchi o‘qituvchilar esa, oz
navbatida, nazariya amaliyot bilan chambarchas bog‘liq ekanligini o‘z tinglovchilariga yetkaza
olmaydilar.

Ko‘p yillik teatr san’ati tajribasidan shu narsa ayon bo‘ladiki, aktyorning tashqi qiyofasiga
mos tushgan rol o‘rtacha ijrodan yuqori darajaga ko‘tarilmaydi. Buning sababi nimada?

Ma’lum bo‘lishicha, sahnada ijodiyg‘oyaviy fikrni tomoshabinga yetkaza olish uchun,
qobiliyatli aktyor bo‘lishdan tashqari, ma’naviymafkuraviy jihatdan yetuk, har tomonlama
professional, tayyorgarlik ko‘rgan va shakllangan shaxs bo‘lish kerak ekan. Negaki, ijodkor
jjodiyg‘oyaviy fikrni o‘zida tajassum etishdan oldin, o‘sha fikr uning ongida paydo bo‘lishi,
tafakkur ko‘zgusidan o‘tishi, so‘ngra siymo qiyofasida namoyon bo‘lishi kerak.

Bunday vazifani ado etish uchun esa, munosib tashqi qiyofaning o‘zigina kifoya qilmay, ana
shu darajadagi tafakkur ham suv bilan havodek zarurdir.

Bo‘lg‘usi aktyorlarga ta’lim berish jarayonida, ikki qutbdan birbiri tomon intilayotgan: amaliy
va nazariy bilim beruvchi o‘qituvchilarning o‘z talabalariga, ijodiy jarayon kechadigan sahna
maydonida, har ikki bilim ning uchrashishi uchun zamin yaratishlari zarur bo‘ladi.

Aynan bo‘lg‘usi aktyorlarning ijodiy izlanishlari jarayonida har bir talaba zamonaviy
siyosiyg‘oyaviy bilimlarni Mustaqillik davrida jamiyat hayotida, insonlar ongida ro‘y berayotgan
ruhiy va mafkuraviy o‘zgarishlarni chuqur anglab yetishi, his qilishi muhim ahamiyatga ega.

«Dunyo jihodgardir», - degan edi ulug® mutatakkir Mahmudxo‘ja Behbudiy.

Bugungi Mustaqil Respublikamizda milliy g‘oyalar bilan oziglangan yangi aktyorlar sulolasi
paydo bo‘ldi va paydo bo‘lmoqda. Ozod mamlakatning ozod fuqarosi, vatanparvar davlat arboblari
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darajasidagi san’atkorlarni tarbiyalab yetishtirish san’at oliy o‘quv yurtlari o‘qituvchilarining Vatan
oldidagi mugaddas burchidir va bu ta’limtarbiyaning asosiy mezoni hisoblanadi.

Bu muqaddas vazifani muvaffaqiyatli ado etish uchun esa, nazariy va amaliy bilimlarni puxta
egallash, mamlakatimiz ijtimoiy va siyosiy hayotida, millatimiz ongida ro‘y berayotgan ijobiy
o‘zgarishlarni san’atkorlar ijrosi orqali tomoshabinga yetkazish birinchi galdagi vazifalardan
hisoblanadi. O‘zbekiston Qahramoni, O‘zbekiston xalq artisti Zikir Muhammadjonov bu haqda
shunday yozadi: «Respublikamiz o‘z mustaqilligiga ega bo‘lganiga 12 yildan oshdi. Shu qisqa
muddatda misli ko‘rilmagan yutuqlar yuzaga keldiki, ularni fagat odamlar yuzaga keltirayapti.
Barcha sohalarda yangiyangi ajoyib qahramonlar dovrug‘ qozonmoqda. Shunday qahramonlarimiz
borki, ularga sahna to‘ridan o‘rin berib, ko‘zko‘z qilish vazifamizdir».

Teatr maktabining asosiy va muhim vazifalaridan biri - talabalarning badily saviyasini
shakllantirishdan iboratdir.

Har bir insonning badily saviyasi axloqodobi, ma’naviy qiyofasi, badiiyg‘oyaviy
tamoyillardan hosil bo‘ladi. Ammo birgina axloqodobning o°zi shaxsning «badily saviyasi»
yuksakligidan dalolat bermaydi. Ayrim hollarda badiiy saviya axloqodob mezonlaridan ortda
qolgan bo‘lishi ham mumkin. Ba’zan teatrshunoslar, badiiy asarni a’lo darajada tahlil etganlari
holda, shu asarda tasvirlangan gahramonlarning badiiy saviyasini tahlil etishda ojizlik giladilar. Bu
hoi bunday teatrshunoslarning estetik dunyoqarashi ularning hayot mazmuniga aylanib, qonqoniga
singib ketmaganligi belgisidir.

Aksariyat hollarda badiiy jihatdan bo‘sh, g‘oyaviy noto‘g‘ri talqin etilgan pesa, dastlabki
tanishuv vagqtida, ijobiy baholanadi. Lekin uni sahnalashtirish jarayonida, asarning barcha illatlari
ayon bo‘lib, badiiy to‘qimalar chokchokidan so‘kilib ketadi. Natijada ijodkorlar shunday bo‘sh
asarga qanday qo‘l urganlariga o‘zlari hayron bo‘lishadi. Yoki buning aksini ko‘rish mumkin.
Dastlabki tanishuvda bo‘sh bo‘lib ko‘ringan pyesa, sahnalashtirish jarayonida, ijjodiy jamoani o‘ziga
maftun etadi va bu asar mavsumning eng yaxshi spektakli sifatida e’tirof etiladi.

Bundan chiqadiki, pesa bilan dastlabki tanishuv, ko‘p hollarda, yuzaki, yanglish taassurot
qoldirishi mumkin. Bunga sabab - badiiy saviyaning ojizligidir.

Demak, badiiy saviya ijodiy dunyoqarash bilan hamohang qadam tashlamog‘i kerak. Buning
uchun o‘qish, mashq qilish va yana o‘qish lozim.

Bo‘lg‘usi aktyorlarda badily did va saviyani o‘stirish uchun o‘qituvchilar ixtiyorida
rag‘batlantirish hamda tanbeh berish kabi vositalar ham mavjud. Har ikkala vosita ham nozik va
o‘tkir qurol bo‘lib, ulardan unumli foydalanish o‘qituvchidan sezgirlik, fahmfarosat, ehtiyotkorlikni
talab qiladi. Bu qurollardan o‘z o‘rnida, sezgirlik bilan foydalana olmaslik talabalarni ijodiy
nogironlikka olib kelishi mumkin.

Misol uchun «aktyorlik mahorati» mashg‘uloti vaqtida, o‘qituvchi talabaga qarata: «Sizning
hozirgi ijroingiz hayotiy haqiqatga zid bo‘lsada, uni texnik jihatdan qoyilmaqom qilib o‘ynadingiz»,
- deyishi mumkin. Turgangapki, bunday o‘rinsiz maqtashning talaba uchun foydasidan ko‘ra ziyoni
ko‘proq bo‘ladi. Talaba o°zicha shunday xulosaga kelishi mumkin: «Garchand domla,
xattiharakatimdan ko‘ngli to‘lmagan bo‘lsada, mahoratimga tan berdi».

Demak, talaba o‘zi uchun, «to‘g‘ri ekan», deya yanglish xulosani gabul qilib, bu noto‘g‘ri
yo‘ldan ortga gaytmaydi.

Teatr san’atidagi eng muhim narsa - bu, iqgtidor, texnika va layoqatdir degan tabiiy xulosa,
talaba uchun dasturulamal bo‘lib qoladi. Agar sahna san’atida haqigat mezoni buzilsa, bu sohada
boshqa fazilatlarni qidirishning hojati yo‘q. Hagigat yo‘qolgan joyda barcha fazilatlar sariq
chaqachalik qiymatga ega emas.
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Boshga bir holatda esa, domla talaba ijrosidagi hagiqatnamo arzimagan harakatni ko‘rib,
«hayotiy haqigatga yaqin», deya baholasa va qoniqish hosil qilsa, talaba «sahna haqiqgati bilan
hayotiy haqiqat birbiriga zid ekanda», degan xulosa chigarishi ham mumkin.

Teatr bilim yurtida bo‘lib o‘tgan bir imtihondagi voqgea fikrimizga dalil bo‘lishi mumkin:

I kurs talabalari quyidagicha etud namoyish etishadi. «O‘zlari yaxshi tayyorgarlik ko‘rmagan
imtihondan qutilib golish uchun, o‘z betobliklarini bahona qilib, «tez yordam» chagqirishadi.
Birinchi talaba o‘zining «betob» ekanligiga shifokorni ishontiradi. Ikkinchi talaba shifokor
tomonidan beriladigan kasallik to‘g‘risidagi ma’lumotnoma qog‘ozini o‘g‘irlaydi va uni o‘zi
to‘ldiradi. Ular o‘ylab topgan hiylalaridan xursand bo‘lib, sakrashadi.

Mazkur etud, hajviy janrda emas, hayotiylik tarzida talqin etiladi. Mahorat o‘qituvchisi esa,
talabalarning yaxshi ijrosini inobatga olib, «ko‘rik imtihoni»ga tavsiya etadi.

Natijada badiiy haqigat bilan hayotiy haqiqat o‘rtasida tafovut paydo bo‘lgan. Bunday hoi, 0oz
navbatida, tarbiyada muhim o‘rin tutgan g‘oyaviy dunyoqarash, ma’naviy va mafkuraviy tarbiyaga
salbiy ta’sir o‘tkazishini o‘qituvchi inobatga olmagan.

Yugqorida keltirilgan misoldan shunday xulosa yasash mumkin. Talaba tomonidan bajarilgan
har bir jjodiy ishga baho berish vaqtida, ijroda aks ettirilgan vogea mohiyati, uning g‘oyaviy
yo‘nalishi, haqiqat mezonlariga munosibligi har tomonlama mushohada qilib ko‘rilgandan
keyingina, ijroning tashqi texnik jihatlariga baho berish kerak ekan. Toki talaba o‘z ijjodiy mehnati
samarasiga aslo befarq bo‘lmasin, u, birinchi navbatda, bajargan ijodiy ishining badiiyg‘oyaviy
yo‘nalishi, mohiyati, hayotiyligi, so‘ngra to‘ldiruvchi sifatida, uning texnik jihatlari baholanishini
muntazam his qilib tursin.

O‘qituvchi talabaning ijodiy ishini tahlil qilar ekan, dastavval uning mazmunmohiyati,
«g‘oyaviy talqininga asosiy e’tiborni qaratishi zarur. So‘ngra aks ettirilgan voqeaning tashqi
ko‘rinishi, shakli, ijro mahorati darajasiga sinchkovlik bilan yondashishi lozim, xattiharakat
jarayonida yo‘l qo‘yilgan har bir kichik nugson ham uning nazaridan chetda qolmasligi kerak.
Kamchiliklar birmabir ko‘rsatilgach, ularning sabablari aniqlanib, bartaraf etish uchun zarur
yo‘lyo‘riglar berilishi kerak.

Estetik tarbiya intizomi

Aktyorning axloq va odob sohasidagi tarbiyasi, bir tomondan, teatr san’atining o‘ziga Xxos
tomonlariga bog‘liq bo‘lsa, ikkinchi tomondan, aktyorning o‘zi tanlagan soha taqozosiga ko‘ra,
g‘oyaviy kurash jabhasining jangchisi sifatida, uzluksiz davom etayotgan g‘oyaviy kurashning
oldingi safida ekanligi bilan bog‘liqdir. Aktyor, g‘oyaviy jabha kurashchisi sifatida, millat va davlat
oldidagi o‘z mas’uliyatini chuqur anglagan bo‘lishi mustaqil Respublikamiz manfaatlarini himoya
qilishi kerak.

«Sahna uzunasiga o‘ttiz, eniga yigirma qadam, balandligi pardasi barobar uncha katta
bo‘lmagan makon, - deb yozadi Georgiy Tovstanogov. - Biroq bu makonning pardalari ochilgach,
unga o‘tmish ham, bugun ham, kelajak ham sig‘ishi mumkin...»

Demak, teatr san’ati yo‘lida xizmat qilishga bel bog‘lagan har bir inson zimmasidagi sharafli
vazifani shu yurtning farzandi sifatida, tomoshabin, teatr jamoasi, pesa muallifi, sahnadagi hamrohi
(partnyor) va nihoyat, o‘z vijdoni oldidagi mas’uliyatini chuqur anglagan holda ado etishi shart.

Teatr san’atining o‘zigagina xos bo‘lgan yana bir jihati uning sintetik xususiyatidan kelib
chiqadi. Ya’ni, uning har bir soha odamlari yig‘indisi sifatida yagona dastur asosida faoliyat olib
borishi, ijodiy jarayonni to‘g‘ri belgilash bilan bog‘liq murakkab jamoa ekanligi teatr faoliyatini
murakkablashtiradi.

Shuningdek, teatr san’atining «Hamma bir kishi uchun, bir kishi hamma uchun», degan shiori
amalda hamma uchun birdek qo‘llanishi kerak. Shu o‘rinda
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filologiya fanlari nomzodi Shuhrat Rizayevning «Jadid dramasi» kitobida keltirilgan quyidagi
qiziqarli faktlarga e’tiboringizni qaratmoqchimiz:

- 1914yil oxirlarida rasman «Turon to‘dasi» nomini olgan Toshkent shahridagi musulmon
drama san’ati havaskorlarining «Turon» jamiyati («Nizomi» 1916yil 11noyabr kuni va 7176ragamli
reyestr bilan D.Yegorov tomonidan tasdiqlangan) jamoaning maqgsad va manfaatlarini to‘la
ifodalagan:

a) aholi o‘rtasida sahna hamda xayriya ishlariga jiddiy munosabatni o‘stirish;

b) xalq uchun spektakllar sahnalashtirish, unga sog‘lom hordiq bag‘ishlash.

- Kechalar, konkurslar, spektakllar va shunga o’xshash ommaviy tomoshalar tashkil etish...

Truppaning muntazamligi va qat’iy ijodiy qoidalariga binoan ishlanishini ko‘rsatuvchi yana
«Ijrochi a’zolarning majburiyatlari» qismida quyidagicha bandlar bor.

1. Ijrochi-a’zolar jamiyati yil davomida uyushtiruvchi ommaviy tomoshalar: konsert,
spektakl, kechalar va shunga o’xshash jamiyat hay’ati yoki rais tomonidan taklif etilgan ko‘riklarda
kami bilan besh marta ishtirok etishi kerak. Ishtirok etmaganlar a’zolarning umumiy yig‘ilishi
qarori bilan ijrochia’zolar safidan chiqariladi.

2. Ijrochi-a’zolar, aktyor biror spektaklda band bo‘lsa, belgilangan barcha repetitsiyalarga
kelishi va rejissorning hamma ko ‘rsatmalariga amal qilishi majburiydir.

3. E’tiborli sababsiz ikki marta repetitsiyaga kelma"gan ijrochilar muayyan spektaklda
ishtirok etish huqugidan mahrum etiladilar.

4. Asosly repetitsiya va o‘z ishtiroklaridagi spektaklga,rejissorni kamida bir kun avval
ogohlantirmasdan, ishtirok etmasalar, umuman spektallardan chetlashtirilishlari mumkin.
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