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Annotatsiya: Ushbu magolada O ‘zbekiston milliy vokal musiga san’atining eng nufuzli
vo ‘nalishlaridan biri bo‘lgan Farg ‘ona-Toshkent magom uslubida vokal registrining tuzilishi va
uning hissiy ifoda bilan bog ‘liq jihatlari ilmiy-nazariy jihatdan tahlil gilinadi. Tadgiqotda asosan XX
asr o ‘rtalari va ikkinchi yarmidagi yetuk xonandalar, jumladan Hoji Abdulaziz Abdurasulov,
Mahmudjon G ‘oziyevich Tojiboyev va boshqalarning ijro uslublariga tayanilgan. Farg ‘ona-Toshkent
magqgom yo ‘li vokal registrlari, ularning ovoz diapazonidagi joylashuvi, shuningdek, turli registrlarda
yuzaga keladigan emotsional ranglarning magom g ‘azallari mazmuni bilan uyg ‘unligi masalalari
o ‘rganilgan.
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Kirish

O‘zbekiston musiqa madaniyati tarkibida maqom san’ati alohida o‘rin tutadi. Uning Farg‘ona-
Toshkent maqom yo‘li deb nomlanuvchi tarmog*‘i o‘zining lirik jozibasi, ohanglarining yumshoqligi
va vokal ifodachiligining teranligi bilan ajralib turadi. Bu uslub boshga maqom shoxobchalaridan,
masalan, Buxoro maqom yo‘lidan, avvalo vokal registrlardan foydalanish, ovozning yuqori va past
qismlariga yuklanadigan hissiy vazifalar, shuningdek, so‘z va ohang birligi nuqtai nazaridan sezilarli
farq qiladi. Farg‘ona-Toshkent maqom uslubida vokal registri tushunchasi nafaqat fiziologik va
texnik, balki estetik va psixologik ma’noni ham o‘z ichiga oladi. Xonandaning ovoz registri
o‘zgarganda, tinglovchi tomonidan gabul gilinadigan hissiy mazmun ham tubdan o‘zgarishi mumkin.
Ushbu maqolada aynan shu bog‘liglikni ochib berish magsad qilingan.

Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘lining vokal registr tizimi

Vokal registr deganda, inson ovozi tovush qatoridagi bir-biridan tembr, tovush chiqarish
mexanizmi va ovoz balandligi nuqtai nazaridan farqlanadigan qismlar tushuniladi. Farg‘ona-
Toshkent maqom ijrochiligida an’anaviy ravishda uchta asosiy registrdan foydalaniladi. Ko‘krak
registri - ovozning quyi va o‘rta qismini qamrab oladi, ushbu registrda xonanda tovushni tabiiy, to‘liq
va nisbatan bo‘sh chiqaradi. Bosh registri esa ovozning yuqori qismini tashkil etadi. Bu registrda
tovush yengil, nafis va sayqallangan bo‘ladi. Aralash registr ikki registr o‘rtasidagi o‘tish zonasida
joylashgan bo‘lib, Farg‘ona-Toshkent uslubida bu registrdan foydalanish juda yuqori mahoratni talab
qiladi. Xonanda bu hududda o‘z ovozini shunday boshqgarishi kerakki, na ko‘krak registrining
og‘irligi, na bosh registrining haddan ziyod yengilligi his etilsin, aksincha, tovush bir butun, mayin
va silliq holda yuqorigi pardalarga ko‘tarilishi lozim.

Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘li, masalan, Buxoro maqom ijrochiligiga qaraganda, vokal
diapazonning o‘rta va yuqori gqismlariga ko‘proq e’tibor qaratadi. Buxoro uslubida past registr, ya’ni
ko‘krak ovozining quyi qatlami alohida gadrlanadi va u orqali falsafiy chuqurlik, tasavvufiy kayfiyat
ifodalanadi. Farg‘ona-Toshkent uslubida esa aynan o‘rta va yuqori registrlar lirik tuyg‘ularni, ishqiy
qayg‘uni va shodiyonaning yengil nafislarini ifodalashda markaziy rol o‘ynaydi. Xususan, ushbu
uslubda qo‘llanadigan avjlar ya’ni yuqori pardalardagi uzoq va nafis tovushlar bosh registrning eng
yuqori chegarasiga yaqin hududda ijro etiladi. Aynan mana shu avj olish uslubi orqali xonanda
g‘azaldagi ma’shuqqa bo‘lgan intilish, yoki ayriliq azobining eng keskin pallasi kabi holatlarni
ifodalaydi.
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Vokal registr va so‘z-semantik bog‘liglik

Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘lida vokal registrni tanlash hech gachon tasodifiy emas. Har bir
maqom g‘azali yoki mugqaddimasi o‘zining mazmuniy markazi va ruhiy yo‘nalishiga ega. Masalan,
Navoiyning “Farg‘ona-Toshkent uslubidagi katta maqom™ tarkibidagi ayrim sho‘’balari odatda
ko‘krak registrida boshlanadi, chunki bu sho‘’balarning boshlang‘ich misralari ko‘pincha tafakkur,
dunyoviy kuzatish va hayotiy haqgiqatlar haqida so‘zlaydi. Ammo g‘azalning rukni ya’ni eng ta’sirli
nuqtasi yaqinlashganda, xonanda tabiiy ravishda aralash registrga, undan so‘ng bosh registrga o‘tib,
so‘zning eng yuqori emotsional cho‘qqisiga erishadi.

Tadqiqotlar shuni ko‘rsatadiki, Farg‘ona-Toshkent uslubidagi ko‘pgina maqom kuy tuzilmalari
aslida ovozni past registrdan yuqori registrga bosqichma-bosqich olib chigishga mo‘ljallangan. Bu
jarayonda har bir yangi registr yangi hissiy rangi bilan namoyon bo‘ladi. Ko‘krak registrida
ifodalanadigan hislar orasida mulohaza, xotira, ezgulikka da’vat, hayrat va nasihatga moyillik bor.
Aralash registrga kelganda, bu tuyg‘ular asta-sekin o‘zgarib, umid, intizorlik, muhabbatning ilk
alomatlari va nozik orzularga aylanadi. Bosh registrda esa ishq talvasasi, shavq, hayajon, ba’zan
g‘azabning nafis shakli, faryodga aylanmagan ammo unga yaqin turgan bir holat yuzaga keladi. Shu
ma’noda, Farg‘ona-Toshkent magom yo‘lini “tuyg‘ular siljishi” yoki “hissiy kaskad” uslubi deyish
mumkin, chunki xonanda ovozining bosqichma-bosqich ko‘tarilishi tinglovchining ruhiy
kechinmalarini ham xuddi shunday bosqichma-bosqich o‘stirib boradi.

Hissiy ifoda va registr o‘zgarishlarining texnikasi

Farg‘ona-Toshkent maqom uslubida hissiy ifodaning eng muhim vositasi bu nafas va tovush
qo‘yish texnikasidir. An’anaviy o‘zbek maqom maktabida nafasni to‘g‘ri tagsimlash san’atiga katta
ahamiyat beriladi. Ko‘krak registrida ijro etilayotgan misralar vaqtida nafas ancha erkin va to‘liq
olinadi, chunki ovoz tabiiy holatda chiqariladi. Ammo xonanda aralash registrga o‘ta boshlaganda,
nafas boshqarilishi sezilarli darajada o‘zgaradi. Nafas siqiladi, diafragma bosimi kuchayadi va ovoz
yo‘llari yuqori registrga moslashish uchun ancha torayadi. Bu jarayon xonanda tomonidan ongli
ravishda va puxta mashq natijasida bajarilishi kerak. Farg‘ona-Toshkent uslubida tajribali xonandalar
registrlarning biridan ikkinchisiga o‘tishni shunday silliq qiladilarki, tinglovchi bu o‘zgarishni deyarli
sezmaydi, faqat ifoda mazmuni ortib borayotganini his qiladi.

Ushbu uslubda yaqqol ko‘zga tashlanadigan yana bir jihat - jimjimadorlikdir. Jimjimadorlik -
bu bir tovush ichida bir necha ohanglar va mikroburalilishlarni bajarish usuli bo‘lib, Farg‘ona-
Toshkent yo‘lida jimjimadorlik odatda bosh registrda yoki yuqori aralash registrda qo‘llanadi. Aynan
shu paytda xonandaning o‘z mahorati va hissiy mazmundagi eng nozik nuanslar namoyon bo‘ladi.
Masalan, Munojot Yo‘lchiyeva va uning izdoshlari ijrosidagi Segoh maqomining yuqori pardalarida
jimjimadorlik bilan birga yuzaga keladigan quvnog-mayin his-tuyg‘ular Farg‘ona-Toshkent uslubiga
xos bo‘lgan shodiyonaning o‘ziga xos ko‘rinishidir.

Farg‘ona-Toshkent uslubida ayollarning vokal registri va hissiy ifodasi

Ayol xonandalar ushbu uslubda alohida o‘rin tutadi. Tarixiy jihatdan Farg‘ona vodiysi va
Toshkentda ayollar maqom ijrochiligi ancha rivojlangan. Ayol ovozi tabiatan bosh registrga, ya’'ni
engil va nafis tovush chiqarishga ko‘proq moyil. Shuning uchun ayol xonandalar ijrosida Farg‘ona-
Toshkent uslubining lirik va hissiy jihatlari yanada jozibador bo‘lib namoyon bo‘ladi. Ayol xonanda
ko‘krak registridan foydalanganda, unda muloyimlik va yumshoqlik saqlanib qoladi, ayollarga xos
noziklik o‘ziga xos rang beradi. Bosh registrda esa ayol ovozi ushbu uslubning eng yuqori pardalarida
juda tebranuvchan, havodor va o°ziga tortuvchi bo‘lib yangraydi.

Shuni alohida ta’kidlash kerakki, Farg‘ona-Toshkent maqom uslubida ayol xonandalar
tomonidan ifodalanadigan hissiy mazmun ko‘pincha erkak xonandalarnikidan farq qiladi. Erkaklar
ko‘proq falsafiy umumlashmalar, dunyoviy kuzatish va nasimiy holatlarni, ayollar esa ko‘proq
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shaxsiy kechinmalar, ishqiy sadoqgat va alohida nozik ruhiy portretlarni ifodalaydi. Albatta bu farq
absolyut emas, lekin ayol xonandalar ijrosida bosh registrdagi ovoz orqali yuzaga keladigan “yor
muhabbati” va “vafo” kabi tushunchalar erkak xonandalarnikiga nisbatan teranroq va lirik
yo‘naltirilganligi bilan ajralib turadi.

Registrdan foydalanishdagi uslubiy farqlar

Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘li ichida ham Farg‘ona va Toshkent mahalliy ijro tarmoqlari
o‘rtasida ba’zi farqlar mavjud. Toshkent uslubida vokal registrlardan foydalanishda biroz akademik
jiddiylik va nafislik ko‘zga tashlanadi. Toshkent xonandalari ko‘pincha ovozning aralash registridan
uzoqroq va silliq foydalanadilar, bosh registrga juda tez va yengil chiqib, tovushni uzoq ushlaydilar.
Farg‘ona uslubida esa ko ‘krak registri bosh registrga nisbatan bir oz kuchliroq ishlatiladi va ovozning
tabily o‘tishlarida ma’lum bir dag‘allik deb emas, balki jonlilik va samimiylik deb gabul qgilinadigan
ohanglar mavjud. Farg‘onada xonandalar g‘azalning keskin o‘zgaruvchan hissiy tafsilotlarini aynan
ko‘krak va aralash registr chegarasida o‘ynab, nozik tebranishlar bilan ifodalashni afzal ko‘radilar.
Toshkent ijrochilarida esa bu chegaralar ancha yumshoq va kam sezilardi.

Bu farqglarga garamay, ikkala mahalliy maktabni birlashtiruvchi asosiy xususiyat shundaki,
ularning barchasi ovoz registrining o‘zgarishini mantiqiy va hissiy jihatdan g‘azal matniga sinxron
holda qurishadi. Yana bir muhim jihat: Farg‘ona-Toshkent uslubida notovush vositalari, masalan, yuz
ifodasi va qo‘l harakatlari ham vokal registrlar bilan uyg‘unlashtiriladi. Xonanda ko‘krak registrida
qo‘llarini pastroq ushlab, bosh registrga chiqgan sari qo‘llarini nafis harakat bilan yuqoriga ko‘taradi.
Bu vizual elementlar ham hissiy ifodani kuchaytiradi va tinglovchining musiqiy idrokini qo‘llab-
quvvatlaydi.

Zamonaviy tendensiyalar va pedagogik ahamiyat

Bugungi kunda Farg‘ona-Toshkent maqom uslubida vokal registr va hissiy ifoda masalasini
o‘rganishning amaliy ahamiyati katta. O‘zbekiston konservatoriyasi va san’at kollejlarida magom
yjrochiligi o‘qitilayotganda, talabalarga registrdan to‘g‘ri foydalanish, uni hissiy mazmun bilan
bog‘lash ko‘nikmalari berilmoqda. Ba’zi pedagogik yondashuvlarda, dastlab talaba ayrim maqom
sho‘’balarini faqat ko‘krak registrida yoki faqat bosh registrida kuylab ko‘rib, so‘ngra ikkala registrni
qanday qilib mazmunli birlashtirishni o‘rganadi. Keyingi gadamda esa talabaga maqom g‘azalining
mazmuni tahlil qilib beriladi va unga har bir misraning qaysi registrda yanada ta’sirli chiqishi haqida
amaliy maslahatlar beriladi.

Zamonaviy kompozitor va ijrochilar Farg‘ona-Toshkent maqom an’analarini saqlab qolgan
holda, yangi vokal asarlar yaratmoqdalar. Bu asarlarda an’anaviy registr tizimi asosida yurilsa-da,
ba’zida tovushning biror registrida sentimentalizm, ya’ni hissiy ifodani biroz kuchaytirish orqali
tinglovchiga ta’sirni oshirish kabi yangi usullar qo‘llanadi. Bu esa maqomning jonli an’ana sifatida
rivojlanib, o‘zining asosiy estetik qoidalarini yo‘qotmagan holda yangi ifoda imkoniyatlariga ochiq
ekanligini ko‘rsatadi.

Xulosa

Farg‘ona-Toshkent maqom uslubidagi vokal registri va hissiy ifoda bir-biridan ajralmas ikki
tushunchadir. Xonanda ovozning ko‘krak, aralash va bosh registrlari orasidagi o‘tishlar orqali g‘azal
matnining mazmuniy bosqichlari va hissiy o‘zgarishlarini tinglovchiga etkazadi. Bu uslubda past
registrdan yuqori registrga silliq ko‘tarilish nafaqat texnik mahorat, balki ruhiy yetuklik va musiqiy
fikrlashning chuqurligini ham talab qiladi. Ayol va erkak xonandalar ushbu uslubda registrlardan
turlicha foydalansa-da, ularning barchasi maqomning lirik-psixologik tabiatini to‘liq ochishga
intiladi.

Toshkent va Farg‘ona mahalliy maktablari o‘rtasidagi ayrim farqlarga garamay, ikkala maktab
ham vokal registr va hissiy ifodani sinxronlashtirishning umumiy prinsiplariga ega. Zamonaviy
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pedagogika va ijodiy amaliyotda Farg‘ona-Toshkent maqom yo‘lining vokal registr tizimi nafaqat
saglanib qolmoqda, balki yangi badiiy talginlar orqali boyimoqda. Ushbu mavzuni o‘rganish
maqomshunoslik fanining muhim yo‘nalishi bo‘lib, kelajakda bu borada yanada chuqurroq tajribaviy
va psixoakustik tadqiqotlarga ehtiyoj mavjud. Zero, Farg‘ona-Toshkent maqom uslubi o‘zbek
xalqining ruhiy dunyosi, uning hissiy tuzilishi va go‘zallik haqidagi tasavvurlarini eng to‘g‘ri va jonli
tarzda aks ettiruvchi san’atdir. Shuning uchun bu uslubdagi vokal registr va hissiy ifodaning o‘zaro
munosabatini o‘rganish nafagat maqomshunoslik, balki butun turkiy xalqlar musiqiy madaniyati
tadqiqi uchun muhim ahamiyat kasb etadi.
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