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Abstract: Ushbu maqolada o zbek an’anaviy xonandaligida magom yo ‘llarining tuzilishi va
ijrochilik mahoratining nazariy hamda amaliy jihatlari tahlil gilinadi. Magom yo ‘llari Buxoro
Shashmaqomi, Xorazm maqomlari va Farg ‘ona-Toshkent maqom tizimi misolida ko rib chiqilib,
ularning har biriga xos ohang, lad, ritmik formulalar va bezak usullari (tavji, jilo) ochib berilgan.
Tadgiqotda xonandaning ovoz imkoniyatlari, pardalarni mikrointerval darajasida aniq saqlash,
nafasni tagsimlash, she riy matnni ohang bilan uyg ‘unlashtirish va usta-shogird an’anasidagi uzviy
o ‘rganish jarayonlari tahlil etilgan. Shuningdek, maqom yo ‘llarining improvizatsion tabiati, cholg ‘u
jo'rligi bilan yoki jo ‘rnasiz ijro etish usullari hamda zamonaviy pedagogikaning an’anaviy
ijrochilikka ta’siri masalalari yoritilgan. Xulosa qilib aytganda, maqom ijrosi nafaqat texnik
mahorat, balki chuqur ma’naviy dunyo, tarixiy ong va falsafiy tafakkurni talab etadigan murakkab
ijodiy jarayon ekanligi asoslanadi.

Kalit so‘zlar: magom yo ‘llari, ijrochilik mahorati, shashmaqom, tavji va jilo, mikrointervallar,
usta-shogird an’anasi

O‘zbek an’anaviy musiqasining eng murakkab va ulug‘vor tizimi bo‘lgan maqom san’ati
nafaqat musiqiy nazariya, balki ijrochilik mahoratining yuksak darajasini o‘zida mujassam etadi.
Maqom yo‘llari, ya’ni maqomlarning cholg‘u va ovoz orqali amalga oshiriladigan bosqichlari,
xonandadan nafaqat texnik mukammallik, balki chuqur ma’naviy dunyo, tarixiy ong va badiiy didni
talab qgiladi. Ushbu tadqiqotda o‘zbek an’anaviy xonandaligida maqom yo‘llarining tuzilishi, ularni
ijro etishdagi o°ziga xos uslublar va xonandalik mahoratining asosiy jihatlari ilmiy-nazariy jihatdan
tahlil gilinadi.

Avvalo, “maqom yo‘llari” tushunchasining mazmuniga to‘xtalib o‘tish zarur. Magom so‘zi
lug‘aviy ma’noda “o‘rin”, “holat” yoki “qonun” kabi ma’nolarni anglatadi, biroq musiqiy kontekstda
bu tushuncha juda keng gamrovli. Magom - bu muayyan lad, ohang, ritmik formulalar va hissiy
mazmun birligidan tashkil topgan katta musiqa tizimidir. O‘zbekiston hududida uchta asosiy maqom
tizimi shakllangan: Buxoro Shashmaqomi, Xorazm maqomlari va Farg‘ona-Toshkent maqom
yo‘llari. Har bir tizim o‘ziga xos ijrochilik an’analari, uslublari va maktablariga ega. Maqom yo‘llari
deganda, aynan shu tizimlar ichidagi ketma-ket bo‘limlar, ya’ni saraxbor, taronalar, nasrlar, ufarlar,
muhammaslar, savtlari, talginlari kabi qismlar tushuniladi. Bu bo‘limlarning har biri o‘ziga xos
musiqiy tuzilishga, she’riy hajmga va ijrochilik talablariga ega.

O‘zbek an’anaviy xonandaligida maqom ijrosi asosan maqom yo‘llarini to‘liq, sahih va jozibali
tarzda ochib berishga asoslangan. Xonandaning mahorati uning ovoz imkoniyatlaridan qanchalik
unumli foydalanishi, ohanglar orasidagi mikrointervallarni aniq ifodalashi, bezaklarni - ya’ni “tavji”
va “jilo”larni 0z o‘rnida qo‘llay olishi, shuningdek, g‘azal matnini mazmunan yetkazish qobiliyati
bilan o‘lchanadi. Buxoro Shashmaqomidagi “Saraxbor” bo‘limida xonanda va cholg‘u sozandalari
birgalikda bosh qismini ohista va vazmin ijro etadi. Bu yerda xonandadan, avvalo, nafasni to‘g‘ri
tagsimlash, tovushni barqgaror ushlab turish va dastlabki ohangi obro‘li tarzda kirish talab qilinadi.
Xonanda maqomga kirishda “nasr” usulida bo‘sh, erkin ohangda she’rni kuylab, so‘zning ta’sir
kuchini oshirishi kerak.
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Ijrochilik mahoratining eng muhim omillaridan biri - bu ohang ichidagi “pardalar’ni aniq
saglashdir. Magom musigasi xromatik va diatonik intervallarga emas, balki mikrointervallarga,
xususan “komma’larga asoslangan. Masalan, “Chorgoh” maqomining to‘rtinchi pardasidagi
uchuncha cho‘ziq yoki “Segoh” maqomining o‘ziga xos yumshoq mavjlanib boruvchi ohanglari
xonandadan juda nozik eshitish va qattiq mashqgni talab etadi. Tajribali ustalar hovuz yoki idish suvi
kabi narsalardan foydalanib tovushning tebranishini kuzatish orqali ohanglar mukammalligiga
erishganliklari haqida tarixiy manbalarda ma’lumotlar uchraydi. Bunday an’analarning bugungi
kunda ham ahamiyati katta, chunki maqom yo‘llarini ijro etishda standart temperatsiyalangan nota
tizimi yetarli emas. Xonanda o‘z qulog‘i va iste’dodi tufayli ohanglarning to‘g‘ri tushishini
ta’minlashi zarur.

Magqom yo‘llari va ijrochilik mahoratining yana bir aspekti - ritmik tuzilmalarni egallashdir.
Maqomlardagi usullar, masalan, “Muhammasi Usuli” yoki “Saql usuli” murakkab ritmik naqshlarni
o‘z ichiga oladi. Xonanda bunday murakkab ritmlarni ovoz va qo‘l harakatlari bilan ifodalashdan
tashqari, sozandalar bilan hamohang bo‘lishi kerak. Shuningdek, xonanda ba’zida “uygun” uslubida,
ya’ni sozchalarga asosan cholg‘uvozlik bilan birga kuylaydi, ba’zida esa “befal” - mutlago mustaqil
ovoz yuritish orqali o‘z mahoratini namoyish etadi. Maqom ijrosida “tavallud” (ohangning bir
pardadan ikkinchisiga ravon o‘tishi) va “tahayyur” (ohangning ma’lum bir nuqtada uzoq ushlab
turilishi) kabi metodlar xonandaning nafas boshqaruvi va ovozning chidamliligini sinovdan
o‘tkazadi.

O‘zbek xonandaligida maqom yo‘llarini o‘rganish va yetkazishning o‘ziga xos usuli mavjud.
Ushbu usul “usta-shogird” an’anasiga asoslangan bo‘lib, unda maqomning har bir bo‘limi, har bir
bezagi, har bir ritmi yozma notadan ko‘ra bevosita og‘zaki va amaliy ko‘rinishda o‘rganilgan.
Shuning uchun maqom ijrochiligida shaxsiy maktab va uslub tushunchalari muhim o‘rin tutadi.
Masalan, Buxoro xonandalik maktabining vakillari Levi Boboxonov, Hoji Abdulaziz, Domla Halim
Ibodov, Xorazm maktabidan Matyoqub Xarratov, Komiljon Otaniyozov, Farg‘ona maktabidan
Muhiddin Qoriyoqubov va Yusufjon qiziq Yoqubovlar magomlarni o‘ziga xos nozik ijro uslublari
bilan tanilgan. Ularning ijrosida nafaqat texnik mukammallik, balki falsafiy teranlik, ya’'ni inson va
koinot o‘rtasidagi munosabatni aks ettiruvchi mazmun mavjud edi.

Maqgom yo‘llarini ijro etishda ovoz boyligi va diapazoni katta ahamiyat kasb etadi.
Magomlarning ba’zi bo‘limlari pastki registrdan tortib eng yuqori registrgacha bo‘lgan keng tovush
qamrovini talab qiladi. Xonanda tabily ovoz imkoniyatlarini rivojlantirish uchun uzoq yillar
davomida maxsus nafas mashqlari, ohangmaohang mashq - “ovoz ochish” usullaridan foydalanadi.
“Bayot” maqomining pastki ohanglari xonandadan to‘liq ko‘krak registrida kuchli va barqaror tovush
olishni, “Navo” maqomining yuqori gismlari esa bosh registrida yengil va tiniq ovozni talab qiladi.
Orasidagi mikrointervallarda esa “muxammas” yoki “murabba” uslubida yumshoq bir tovush
rangidan ikkinchisiga o‘tish xonandaning texnik mahoratini namoyon qiladi. Shunday qilib, xonanda
0‘z ovozini boshqarishda nafaqat fiziologik, balki estetik jihatdan ham mukammal bo‘lishi zarur.

Maqom yo‘llaridagi she’riy matnlarning o‘rni alohida. Bu yerda asosan mumtoz shoir va
mutasavviflar - Alisher Navoiy, Hazrat Bedil, Lutfiy, Ogahiy, Mashrab va boshqalarning g‘azallari,
ruboiylari, muhammaslari kuyga solingan. Xonandaning mahorati aynan ushbu matnlarni maqom
ohanglari bilan sintez qilishdadir. Bir so‘zning cho‘zilishi, unli tovushlarning talaffuzi, so‘zlar
orasidagi tanaffuslar g‘azal mazmuniga qarab o‘zgaradi. Masalan, ishqiy g‘azal kuylanayotganda
xonanda tovushni yumshoq, “yig‘langan” holatda bo‘yoq bilan boyitadi; tasavvufiy mazmundagi
g‘azallarda esa ovoz ravon, tiniq va ma’rifatli bo‘lishi kerak. Xonanda so‘zlarni noto‘g‘ri urg‘u bilan
aytsa yoki ohangni mantiqqa to‘g‘ri kelmaydigan joyda uzib qo‘ysa, maqom yo‘lining ta’sirchanligi
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butunlay yo‘qolishi mumkin. Ushbu jihat maqom yo‘llarida ijrochilikning estetik jihatdan nafis va
ilmiy jihatdan talabchan ekanligini ko‘rsatadi.

Cholg‘u jo‘rligi masalasiga to‘xtaladigan bo‘lsak, an’anaviy xonandalikda maqom yo‘llari
odatda tanbur, dutor, nay yoki chang kabi an’anaviy sozlar jo‘rligida ijro etiladi. Torular yoki doirachi
sozandaning vazifasi xonandaga yo‘l ko‘rsatish va uning nafas olishiga moslashishdir. Jo‘ruvchi soz
xonanda tovushining yo‘nalishini keskin o‘zgartirmasligi, aksincha, uning ohanglarini
to‘qimalashtirishi, bezaklarini takrorlashi yoki ularga javob berishi kerak. Bu o‘zaro munosabat
“javob” yoki “savol-javob” deb ataladi. Sozanda va xonanda o‘rtasidagi bunday musiqiy suhbat
maqom yo‘lining dramatik rivojlanishini ta’minlaydi. Agar xonanda mahoratli bo‘lsa, u sozandaga
0°‘z yo‘nalishini sezdirib, maqom bo‘limidagi muhim bir ohangda soz va ovozning bir nuqtada
birlashishiga erishadi. Bu esa tinglovchilar tomonidan juda yuksak qadrlanadi. Ba’zi yirik ustalar
yolg‘iz, hech ganday jo‘rnasiz ham maqom yo‘llarini ijro etishga qodir bo‘lib, bunday ijro usuli
“bekorin kuylash” yoki “tanbur jo‘rligisiz ijro” deb ataladi. Bunday holatda xonandaning mahorati
yanada ochiq ko‘rinadi, chunki uning ovozidagi kamchiliklarni yashirishning iloji yo‘q va u
sozandaning hech qanday yordamisiz ohangning barcha nozik jihatlarini 0‘zi namoyish etishi kerak.

Magqom yo‘llarini o‘rganish va ijro etishdagi eng katta qiyinchilik uning doimiy o‘zgaruvchan
va improvizatsiyaga boyligidadir. Qayd etilgan notalar mavjud bo‘lsa-da, har bir ijrochi magqomni
takroran bir xil emas, balki kayfiyat, ijro vaqti, joy va tinglovchilar tarkibiga qarab o‘zgartirishi
mumkin. Bu xususiyat maqom ijrosiga tirik va jonli xarakter bag‘ishlaydi. Shuning uchun magom
yo‘llarini yod olish va mashq qilish bir umrlik jarayondir. Masalan, O‘zbekiston xalq hofizi Ota Jalol
Nosirov Buxoro Shashmaqomining “Mushkiloti Rot” bo‘limini o‘n xil usulda ijro eta olganligi haqida
ma’lumot mavjud. Shunday ijrochining mahorati uning ohang boyliklarini bilibgina qolmay, ularni
o‘zining ichki hissiyoti bilan ifodalay olishidadir. Ijrochi 0‘z oldiga qanchalik yuksak maqgsad qo‘ysa,
u shunchalik yangi tavji, jilolar kashf etadi, maqom yo‘lini nafis va betakror kuylaydi. Bu esa o‘zbek
an’anaviy xonandaligida maqom yo‘llarining bitmas-tuganmas manba ekanligidan dalolat beradi.

Jahon musiqa san’ati tadqiqotchilari O‘zbekiston maqom san’atini YUNESKOning nomoddiy
madaniy merosi ro‘yxatiga kiritilganligi bilan alohida qadrlashadi. Shunday yuksak maqomga ega
bo‘lgan san’atni rivojlantirish bugungi kunda yosh avlod xonandalarining mas’uliyatli vazifasidir.
Ushbu mas’uliyatni his etgan holda, maqom yo‘llarida ijrochilik mahoratini oshirishda an’anaviy
uslublardan tashqari, zamonaviy pedagogika va ovoz texnikalaridan ham unumli foydalanish
magsadga muvofiqdir. Biroq shuni unutmaslik lozimki, zamonaviy yondashuvlar maqomning asl
ma’naviy va estetik mohiyatiga putur yetkazmasligi kerak. Aksincha, ular an’anaviy ohang tuzilishi,
bezaklar, usullar va she’riy mazmunni saqlagan holda, xonandaning nafis didi va ijodiy izlanishlarini
qo‘llab-quvvatlashi zarur.

Xulosa qilib aytganda, “O‘zbek an’anaviy xonandaligida maqom yo‘llari va ijrochilik
mahorati” mavzusi juda keng qamrovli va chuqur tadqiqotni talab etadi. Maqom yo‘llari nafaqat
musiqiy tizim, balki xonanda, sozanda va tinglovchining birgalikdagi ma’naviy safaridir. Bu safarda
xonandaning mahorati uning texnik imkoniyatlari, falsafiy dunyoqarashi, she’riy matnga bo‘lgan
hurmati va an’analarni yangi bosqichga olib chiqish qobiliyati bilan o‘lchanadi. Har bir maqom
yo‘lidagi “Nasr”, “Tarona”, “Ufar”, “Soqinoma” kabi qismlar xonanda uchun alohida imtihon bo‘lib,
bu imtihonlardan muvaffaqiyatli o‘tish uchun o‘n yillik mashq va ehtiros kerak. O‘zbek xonandaligi
an’analarini kelgusi avlodlarga to‘liq va sog‘lom yetkazish, shu bilan birga ularni zamon bilan
hamohang rivojlantirish bugungi musiqa dargohlarining eng dolzarb vazifasidir. Aynan shunday
yondashuv orgaligina maqom yo‘llari xalqimiz galbida abadiy kuylanaveradi.
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